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Schulisch
integriert, aber
nicht erfolgreich

System bremst migrantische
Jugendliche weiterhin aus.

Dass Osterreich ein Einwande-
rungsland ist, zeigt sich daran,
wie viele Jugendliche und junge
Erwachsene - selbst oder elter-
licherseits - eine Migrationsge-
schichte haben: 2021 waren es
259.000 im Alter zwischen 15
und 24 Jahren. Der Soziologe
Johann Bacher von der Uni
Linz hat sich auf Basis der Mi-
krozensuserhebungen der Jah-
re 2018 bis 2021 angeschaut,
wie es um ihre schulische Inte-
gration steht. Die Ergebnisse
wurden am Dienstag in Koope-
ration mit dem Wissenschafts-
netz Diskurs prisentiert.

Integration im Schulsystem
finde prinzipiell statt, so Ba-
chers Resiimee, und es liefien
sich auch Fortschritte zwischen
den Zuwanderungsgeneratio-
nen beobachten. Hinsichtlich
der Schulbesuchsquote besteht
etwa kein Unterschied mehr
zwischen Jugendlichen mit
oder ohne Migrationsgeschich-
te. Auch die duale Ausbildung -
Betrieb und Berufsschule -
kime schon langsam bei allen
an. Bestehende Unterschiede in
den Integrationswerten liefSen
sich vor allem durch die Bil-
dung der Eltern erkldren.

Weniger Abschliisse

Abseits des formalen Schulbe-
suchs existieren allerdings
deutliche Unterschiede im
Leistungsbereich. So haben
etwa 20 Prozent der 25- bis
29-jdhrigen jungen Menschen
mit Migrationsgeschichte kei-
nen iiber die Pflichtschule hi-
nausgehenden Abschluss. Ge-
nerell verweilen Jugendliche
aus Zuwandererfamilien ldnger
im Schulsystem, schliefien die-
ses aber seltener erfolgreich ab
und durchlaufen hiufiger als
nicht migrantische Jugendliche
eine Abwirtskarriere.

Bacher nennt folgende in-
stitutionelle Barrieren, die eine
erfolgreiche schulische Integra-
tion erschweren: spiter Eintritt
in den Kindergarten, frithe Erst-
selektion, fehlende Ganztages-
schule und fehlende sozial-/be-
darfsindizierte Mittel. (cog)
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Ton, Tempo und Klang im Bild

Musikwissenschaft. Herbert von Karajans Arbeiten werden nun mit computergestiitzten
Methoden untersucht. Die erhobenen Daten untermauern musikwissenschaftliche Analysen.

VON ERIKA PICHLER

I st dies etwa der Tod?“, singt
Anna Tomowa-Sintow am
Schluss von Richard Strauss’
,Im Abendrot”, Die Stelle aus einer
spiten Aufzeichnung des Orches-
terlieds unter Herbert von Karajan
ist ein Beispiel dafiir, wie sich der
Zugang des Dirigenten zu diesem
Werk {iber die Zeit verdndert hat.
Bei fritheren Einspielungen mit
anderen Sdngerinnen setzte Kara-
jan andere Akzente als in der Auf-
nahme mit Tomowa-Sintow aus
dem Jahr 1985.

Wer genau hinhért, nimmt
vielleicht wahr, dass die Sopranis-
tin bei einzelnen Wortern einen
Sekundenbruchteil lang den Ton
hinaufschleift, also von unten an-
steuert. Zweifelsfrei erkennbar ist
der Einsatz dieses Stilmittels in der
optischen Darstellung des Ge-
sangsparts durch den Sonic Visu-
aliser - ein frei verfiighares Pro-
gramm zur Visualisierung von Au-
diodateien. Tomowa-Sintows
Stimme stellt sich dabei auf dem
Bildschirm als gelb-rotes Band dar,
der Liedtext ist dariibergelegt. So
ist deutlich wahrzunehmen, dass
der letzte Buchstabe des Worts
,Tod" der in der Aufnahme kaum
zu horen ist, von der Sédngerin tat-
sdchlich nicht artikuliert wurde.
Das gelb-rote Band geht genau an
dieser Stelle in eine griine Fliche
des Unhdrbaren {iber. Der Ge-
sangston sollte sich offenbar im
Nichts auflésen und zu einem Zei-
chen ersterbenden Lebens wer-
den. Auch die Darstellung der ge-
wihlten Tempi - hier in Form
einer Kurve - zeigt, dass beim Wort
»Tod" das Tempo in einen fast ste-
henden Klang tibergeht.

Alles wird genau erfasst

Die Erfassung musikalischer Daten
auf diese Weise ist als Hilfsmittel
der jungen Disziplin musikwissen-
schaftlicher  Interpretationsfor-
schung zu sehen. Durch compu-
terbasierte Methoden kénnen tra-
ditionelle Analysen untermauert
werden. So kann die Tempostruk-
tur eines Werks durch sogenanntes
Tapping festgehalten werden.
Dabei werden Tempomarkie-
rungen durch Driicken einer Taste

Von Karajan gibt es viele Aufzeichnungen als Studienobjekte. [siegiried Lauterwasser/Karajan Archive]

gesetzt, zum Beispiel je Viertelnote.
Fehler, die beim Tapping passieren,
kénnen nachtraglich korrigiert
werden. Neue Programme wie der
Sonic Visualizer erlauben es, ver-
schiedene musikalische Parameter,
wie Tempo, Dynamik und Klang-
farbenspektren, detailliert zu erfas-
sen. Allerdings seien computerba-
sierten Methoden auch Grenzen
gesetzt, sagt der Musikwissen-
schaftler Peter Revers. ,Am besten
funktioniert bisher das Messen der
Tempi. Klangfarbliche Schattierun-
gen kénnen demgegeniiber eher

punktuell, das heifst fiir diesbeziig-
lich signifikante Stellen ausgewer-
tet werden.”

Revers leitet ein vom Wissen-
schaftsfonds FWF geftrdertes Pro-
jekt, das Musik- und Computerwis-
senschaft zusammenfiihrt, um die
Methoden datenbasierter Interpre-
tationsforschung zu verbessern.
Forschende der Musikuniversitd-
ten in Graz und Salzburg, der Uni
Linz und der Bruckner-Privatuni
arbeiten dafiir mit dem Eliette und
Herbert von Karajan Institut in
Salzburg zusammen. Gerade Kara-

~T'schuschen-Rap ist mehrsprachige Dichtung*

Kulturwissenschaft. Wien stellt fiir Stidslawen und Stidslawinnen einen zentralen kulturellen Bezugspunkt dar. Ein neuer Sammelband macht die
Spuren dieser heterogenen Bevolkerungsgruppe auf verschiedensten Ebenen sichtbar. Miranda Jakisa widmet sich etwa der Rapmusik.

VON CORNELIA GROBNER

Wien ist nicht nur Wien. Nein,
Wien ist auch Be¢. Und Dunaj. Und
Viena. Denn wie heifit es so schin?
Der Balkan beginnt am Rennweg.
Mehr als 180.000 Menschen siid-
slawischer Herkunft - allen voran
aus Serbien, Bosnien und Herze-
gowina sowie Kroatien - leben in
der osterreichischen Hauptstadt.
Das ist jeder zehnte Wiener, jede
zehnte Wienerin, und das schlédgt
sich auch in den verschiedenen
Kiinsten nieder. Man denke an die
Schriftstellerin  Barbi  Markovic
(,Die verschissene Zeit“), die Mu-
sikerin Jelena Poprzan (,Madame
Baheux“) und die Kabarettistin
Marina Lackovi¢ (,Malarina“).

Ein Stigma wird zu Charisma

»Sogar der Urwiener der Gsterrei-
chischen Musikszene, Dr. Kurt Ost-
bahn, gehdrt in diese Reihe, wurde
er doch von Willi Resetarits (er war
Burgenlandkroate; Anm.) verkor-
pert”, schreiben die Literatur- und
Kulturwissenschaftlerin Miranda
Jaki$a und die Sprachwissenschaft-

lerin Katharina Tyran (beide Uni
Wien) in dem von ihnen herausge-
gebenen Sammelband ,Siidslawi-
sches Wien“. In den Beitrigen da-
rin, die sich explizit auch an ein
nicht wissenschaftliches Publikum
richten, diskutieren Forscherinnen
und Forscher Sichtbarkeit und An-
wesenheit siidslawischer Bevilke-
rungsgruppen, ihrer Sprachen,
Kulturen und kiinstlerischen Aus-
drucksformen in Wien. Thr Fazit:
Osterreich und Wien sind weder
sprachlich noch kulturell nur
deutsch, das Siidslawische war
und ist ,immer schon” da.

Jakisa selbst setzt sich mit dem
»Ischuschen-Rap“ auseinander. Es
handelt sich dabei um eine Vari-
ante des sogenannten Heritage-
Raps, der vielschichtig Mehrfach-
zugehorigkeiten von Migrantinnen
und Migranten reflektiert. Der Be-
griff , Tschuschen-Rap“ wird etwa
vom Rapper Kid Pex (Petar
Rosandi¢) als Selbstbeschreibung
eingesetzt und bezeichnet eine ei-
genstindige osterreichische, hoch
artikulierte und kiinstlerische Aus-
drucksform. Gleichzeitig erfihrt

dadurch das Schimpfwort
»Ischusch” eine Umdeutung, oder
wie Jakia es formuliert: ,Das Stig-
ma wird in Charisma umgewertet.”
Andere Formen des emanzipato-
rischen ,Tschuschen“-Ausdrucks
finden sich in den Performances
der Kabarettistin Marina Lackovic.
Sie halte der Mehrheitsgesellschaft
ebenso wie den Siidslawen und
Siidslawinnen einen Spiegel vor, so
die Forscherin. Dieselbe Strategie
verfolgt - seit iiber 30 Jahren - auch
die Wiener , Tschuschenkapelle®.

Wiener-Sein beanspruchen

»Ischuschen-Rap ist grundsitzlich
mehrsprachige Dichtung”, erkldrt
Jaki$a. Das reicht von der Integra-
tion siidslawischer Worter in einen
deutschen Text bzw. umgekehrt
bis hin zum Einsatz des Wieneri-
schen: ,Wienerisch zu rappen be-
deutet stets, das Wiener-Sein fiir
sich zu beanspruchen, die ,indige-
ne Sprache’ der Lokalitit zu be-
herrschen, aber auch zu fiihlen
und sich darin mit den autochtho-
nen Wienerinnen und Wienern zu
verschwestern und zu verbrii-

dern.” Die urbane Verortung, ein
Charakteristikum von Rap, interes-
siert sie besonders: ,Wiener Rap-
per mit siidslawischem Hinter-
grund umschreiben Wien hiufig
als Balkan- und Jugo-Stadt.” _

So bezeichnet sich etwa Svaba
Ortak (Pavle Komatina) als ,Balka-
nese aus Vienna“ und der Rapper
Manijak (Denis Abramovi¢) textet:
,Welcome to Vienna, Balkans
nordlichste Stadt. Frither Visum
verldngern, jetzt gehort mir der
Pass. In eine #hnliche Kerbe
schldgt der Musiker Yugo (Alek-
sandar Simonovski), wenn er
rappt: ,Ich lauf durch meine Stadt,
mach dies, mach das, bin in Wien,
nicht in irgendeinem Kaff.”

Musik eréffnet Zugehorigkeit

Rapmusik - ldngst nicht mehr nur
Ausdruck von Jugendkultur und
mit angepasst-biirgerlichen Sei-
ten - tut hier dennoch das, was ihr
seit ihren Anfingen in den Ghettos
New Yorks der 1970er und 1980er
eigen ist. Sie macht sichtbar, was
gesellschaftlich und kulturell un-
sichtbar war. Jaki$a: ,Dabei geht es

jans Schaffen in den Fokus compu-
tergestiitzter Erforschung zu neh-
men bot sich nicht nur wegen der
enormen Zahl an Aufzeichnungen
und Produktionen an, die ein wei-
tes Feld fiir Vergleiche eroffnet,
sondern auch, weil der Maestro so
gut wie keinerlei schriftliche An-
merkungen in Partituren hinter-
liefs.

Die Asthetik der Konzertfilme

Zu den Resultaten des Projekts
zdhlen vor allem Weiterentwick-
lungen und Evaluierungen von
Messmethoden. So konnte gezeigt
werden, dass bei Tempomessun-
gen durch unterschiedliche Perso-
nen bei den Ergebnissen nur sehr
geringfiigige Unterschiede festzu-
stellen waren, die zudem durch
statistische Methoden erfassbar
gemacht werden kénnen.

Thematisches Neuland, das in
dem Projekt erschlossen wurde, ist
die Asthetik von Karajans Konzert-
filmen, die der technikaffine Diri-
gent zunidchst mit Regisseuren
konzipierte und zum Schluss in Al-
leinregie verantwortete.

Zu den Projektzielen gehort
auch der Aufbau einer Datenbank
der computergestiitzten Interpre-
tationsforschung. Laut dem Infor-
matiker Martin Aigner, der dafiir
seitens des Karajan-Instituts zu-
stdndig ist, sollen alle Experimente
und deren Rohdaten auch der Of-
fentlichkeit zugénglich gemacht
werden. ,Unsere Hoffnung ist na-
tiirlich, dass aus anderen kiinfti-
gen Forschungsprojekten dhnliche
Daten in diese Datenbank zuriick-
flieflen und damit der Bestand mit
der Zeit wichst.“

IN ZAHLEN

18 O Tonaufzeichnungen des
Schaffens von Herbert von

Karajan aus funf Jahrzehnten

(1535-1589) standen dem Projekt zur

Verfligung.

10 O Probenaufnahmen, 700
Studioproduktionen und circa
1000 Konzertmitschnitte sind weitere
Quellen, zudem Konzertfilme, Proben-
dokumentationen und aufgenommene
Konversationen tiber Details von Platten-

und CD-Einspielungen.

um die Aneignung Wiens.“ Das
werde weniger vom Osterreichi-
schen befreit, sondern vielmehr
wiirden dessen Jugo-Elemente
sichtbar gemacht. Die Kunstform
bietet den Nachkommen der
,Gastarbeiter“-Generation damit
etwas, was die Gesellschaft ihnen
zundchst verwehrt: Zugehorigkeit.

Weitere Themen des Buchs
sind u. a. die linguistischen Land-
schaften rund um die Ottakringer
Strafle, mediale Integration und
(post-)jugoslawische Kulturrdume
in der Theaterlandschaft. Neugie-
rig? Am Dienstag, den 31.]Jdnner
lddt der Bohlau-Verlag um 19 Uhr
zur Prisentation des Sammelbands
in die Hauptbiicherei der Stadt
Wien (Urban-Loritz-Platz 2a). Mit
dabei: der Rapper Kid Pex.

Miranda Jakisa,
Katharina Tyran (Hg.):
~Slidslawisches
Wien*
Bohlau-Verlag,

359 Seiten, 41 Euro




